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Abstract

Este trabajo es un acercamiento a la edicion del libro Marcel Duchamp o el
Castillo de la Pureza, de 1968, a partir de proponer su composicion como una
serie de retratos tanto en palabras como en imagenes, del pintor francés.
Vicente Rojo y Octavio Paz dialogan en unas cartas entre India y México,
para acordar los materiales y partes de esta peculiar edicién, la cual ha pasado

desapercibida con los afos.
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Antecedentes del libro alternativo en México, y surgimiento del libro

Marcel Duchamp o el Castillo de la Pureza.

En 1967, Octavio Paz era embajador en India y residia en Nueva Delhi. Este
mismo afio comenzd a cartearse con el editor de ERA Vicente Rojo, a fin de
preparar la publicacion de dos libros: Marcel Duchamp o el Castillo de la
Pureza y los Discos visuales?®. Estos libros no serian comunes, serian algo mas
gue una edicion tradicional. La correspondencia existente entre el poeta y el

pintor, relativa a la publicacién de ambas propuestas se encuentra publicada en

! Este trabajo es una muestra de un proyecto mas grande en torno y sobre el libro del que se
trata.

? Las cartas pueden llegar a confundir al lector pues se menciona igualmente la publicacién de
Blanco. Una lectura mas detenida nos hara comprobar que la propuesta para Los discos
visuales surge en el cuerpo de estas cartas. La segunda publicacion son una serie de discos de
cartéon disefiados por Rojo, con poemas de Octavio Paz. Sobre esta obra s6lo encontré una
nota en La era de la discrepancia que dice: <<trabajo conjunto que le propusiera Paz a Rojo
tras la edicién del MDCP; inspirado en un cartel publicitario de la aerolinea TWA que usaba la
forma de los discos sonoros para promocionarse>> (pp. 160y 161).



la revista espafiola Syntaxis 25, dirigida por el poeta canario Andrés Sanchez

Robayna, en 1991, bajo el titulo La fragua de dos libros.?

A la derecha, la funda y el estuche del Marcel Duchamp o el Castillo de la Pureza. A la

izquierda, una fotografia de los discos visuales.*

Marcel Duchamp o el castillo de la pureza fue el primer ensayo® sobre el
pintor Marcel Duchamp en espafiol, pero con esta ediciébn no solo seria el
primer comentario critico en nuestra lengua sino que, bajo la visién pictorica de
Vicente Rojo, se convertiria en el Libro-maleta a la manera de Marcel
Duchamp, y por varias razones que empezaré a bosquejar en este trabajo, se
convertira en una edicidon pionera a los Libros de Artista de los afios 70 los
cuales tendran su Edad de oro entre 1976 y 1983. En los afios 60 el concepto
Libro de Artista no se habia introducido en el pais, de hecho fue Ulises Carrion
en 1975 el que lo dio a conocer. De acuerdo con sus articulos, parecerian no
existir iniciativas previas a este tipo de libros antes de su llegada; esto podria

cuestionarse, puesto que Felipe Ehrenberg, Marcos Kurtycz y Elena Jordana,

% Octavio Paz y Vicente Rojo, La fragua de dos libros, Revista Syntaxis 25, Tenerife Islas
Canarias Espafia, Invierno 1991.

* La primera imagen es de mi autoria, la de los discos visuales esta en: Jestis Marchamalo,
“Los libros de Cortazar/ Formatos curiosos”, Centro Virtual Cervantes, sf:
http://cvc.cervantes.es/literatura/libros cortazar/formatos curiosos.htm

> Este ensayo se volvié a publicar en 1973 acompafiado de otro sobre la obra Etant Donnés
*Water writes always in *plural, el libro se titulo Apariencia desnuda, y fue publicado por ERA.
Una edicién ampliada se publicé en 1978, y en 2008 se reimprimi6 en coedicion con el Colegio
de México.



http://cvc.cervantes.es/literatura/libros_cortazar/formatos_curiosos.htm

ya habian incursionado en la factura de los otros libros —como los llamé6 Radl
Renan®- a finales de los 60 y principios de los 70 y su obra, aunque no todos
ellos fueran de nacionalidad mexicana, se dio a conocer, o se facturd, en

México.

Raul Renan llama al otro libro “el libro inconforme [...] Un libro al que le
corresponde un ciclo vital efimero [...] Algunos de estos bellos organismos -

indica- figuran en colecciones privadas, de curiosos anénimos”.’

Los conceptos como otros editores y otros libros se oponen al punto de
vista que llamo6 marginal a este movimiento de pequefia prensa, que
surge al margen de la industria y de todas las formas favorables a sus
fines comerciales [...] También lo llamaron de alternativa o de editores y

autores independientes.®

Por otro lado cabe mencionar que, aunque el auge de los otros libros se
diera en 1976, el afio 1968 fue un antecedente clave para su surgimiento.
Durante el movimiento de 1968, las proclamas, boletines, circulares, revistas,
carteles, fueron hechas en mimeodgrafo; una caja de madera que puede
hacerse en casa, y se presta para mezclar tintas e imprimir en todo tipo de
superficies, siempre y cuando sean porosas. Es un aparato multicopista capaz
de reproducir textos o grabados en una lamina de papel especial, a través de
cuyas incisiones pasa tinta mediante la presion de un cilindro metélico o rodillo.
Con este aparato, imprimir era sencillo y econémico.® Renan nos llama a
reconocer que la memoria viva del movimiento estudiantii de 1968, esta
registrada en hojas mimeogréficas, y que en esta labor editorial se formaron
periodistas, escritores e impresores que mas tarde buscaron expresarse en la
centena de revistas y libros de caracter alternativo que se produjeron.

Mil novecientos sesenta y ocho, movimiento estudiantil de Tlatelolco;

origen de las publicaciones alternativas en México; mil novecientos sesenta y

® Rall Renan, Los otros libros, México, UNAM, 1988.

" Op. Cit. p. 14

8 Ibid.p,15

° Raul Renan publica en su libro el disefio del mimeégrafo trazado a mano por Felipe
Ehrenberg y publicado en el Manual del editor con huaraches, escrito e ilustrado por el artista;
con fotografias de Lourdes Grobet. Aqui mostramos dos significados para el mimedgrafo, el
segundo es del R.A.E, ed. 2011.



ocho, publicacion del libro-maleta a la manera de Marcel Duchamp de Octavio
Paz y Vicente Rojo. Un movimiento social, politico y econémico, pionero, que
utilizé formas alternativas de impresion de acuerdo a sus necesidades
coyunturales; al tiempo que Vicente Rojo recurri6 a Sus propios recursos
creativos en la Imprenta Madero, para la factura del Marcel Duchamp o el
Castillo de la Pureza, con materiales que no se habian usado antes en México
en materia de edicién, como la lamina de claracil, por ejemplo.

La carta de Octavio Paz en la que agradece a Vicente Rojo por el envio
de las ediciones del libro-maleta de Marcel Duchamp y de los Discos Visuales
esta fechada el dia 1° de marzo de 1969. En ella lamenta el poco interés de la

critica por ambas ediciones siendo que en Europa habian gustado mucho.

Lastima que en México la critica (para llamar de alguna manera a las
noticulas, comentarios y chismorreos escritos) se haya mostrado de tal
modo indiferente. Lo de Carballo fue mas bien deplorable (por
insignificante) y lo mismo digo de lo que publican en Siempre. La Revista
de la Universidad (Hojas de critica n° 5) dedicé exactamente dos lineas a
los Discos Visuales y cero lineas al Duchamp... No he leido el articulo de

Xirau en Dialogos. Supongo que sera el mejor -o mejor dicho: el Ginico.™

Quiza fuera poco interés, o quizd que se vivian tiempos dificiles, sobre
todo en la Capital. No en balde el propio Paz, en otra carta fechada el dia 14 de
octubre de 1968, escribe a Vicente Rojo su decision de abandonar la embajada
de la India, en protesta a la matanza de Tlatelolco. No olvidemos que por este
acto, Octavio Paz se mantuvo en el exilio hasta 1971.

Por otro lado, no hay que olvidar que esta edicion le implicaba al lector,
gue seria mas bien un espectador u operador, un esfuerzo mayor. No ya
recurrir a un libro documental de un pintor a fin de contemplar su obra, sino
mas bien de pensarla. Duchamp es un pintor meta-irénico, que hace con sus

obras una critica del arte o cdmo él mismo llegé a decir: un arte con critica.

A 45 afios de la publicacion de este otro libro, pretendo retomarlo y hablar

de su proceso de produccion, de su composicion; su caracter de alteridad.

19 Syntaxis 25, 1991, p. 162.



En una entrevista hecha a Vicente Rojo el 25 de abril del afio 2012, me
comento que él habia concebido la edicion del Marcel Duchamp o el castillo de
la pureza como un homenaje al pintor francés. Me dijo que él queria hacer a
Duchamp a partir de él mismo, y que en el libro-maleta habia ante todo respeto
por lo que se estaba imitando, representando; en este caso, la Boite en Valise
de 1941, un museo portatil en el que Duchamp recre6 en miniatura toda su
obra y del que sélo existen 24 ejemplares armados y reproducidos por él, y 300
cajas mas realizadas por diferentes artesanos amigos suyos. Existen 7 series
diferentes de la Boite en Valise, incluida la del disefio original del pintor. La
finalidad de la edicion Rojo-Paz era dar a conocer a Duchamp, uno de los

padres de la alteridad, en el extranjero.

Natalia Gonzélez G El Castillo de la pureza se ve y se lee. ¢Es méas
contemplativo o para leerse?

Vicente Rojo™: Ambos. No hay intervencion de artista alla, mas que de
editor, y el editor que proponia. No hay aportacion, ni nada original ni mio
como artista. Lo que esté claro es que todo lo que esta alla es Duchamp.
Mi papel consistié en complementar el texto de Octavio [...]

N.G.G: ¢ El disefio surge como una mimesis?

V.R: Como un complemento, un descendiente al momento a hacer llegar
un autor. El disefio en todo se conoce. Lo tomé a la manera de Duchamp

como un homenaje.

Si en este libro no hay aportacion artistica, como apunta Vicente Rojo,
sino solo un complemento, ¢nos encontramos ante un libro de artista, un libro
otro, o un libre libro?

Existen varias concepciones del libro de artista. La galeria Sextante de
Colombia* lo define como una obra completamente concebida por el artista, en
la que él crea el disefio, el texto, la tipografia, las imagenes, y en la que a su

parecer implanta la estructura de su libro, al igual que la progresion de lectura

™| a entrevista permanece inédita, 2013.

! De ahora en adelante N.G.G; Vicente Rojo: V.R

 De ahora en adelante V.R

4 La galeria Sextante tiene una pagina web: http://www.artedos.com. Es un importante centro
ubicado en Bogota, Colombia, dedicado a la produccion de Libros de Artista. Esta informacion
estd tomada de su seccion dedicada a definir este tipo de libros.



http://www.artedos.com/

gue éste deba de tener. Por lo tanto, la edicion de Octavio Paz y Vicente Rojo

no se definiria como libro de artista.*®

En busqueda de una clasificacion

En el libro de Martha Hellion, Libros de Artista, citan al Marcel Duchamp como
un libro visual que impulsé el surgimiento de los libros de artista [...]*°. El
trabajo de Vicente Rojo sera de tinte innovador en la editorial en México. Rojo
fue, en los sesenta, el director artistico de la Imprenta Madero. En sus talleres
se forma una de las generaciones de disefiadores graficos con lenguaje
renovado: el Multi-arte. Sin embargo no sera esta generacion la que
desarrollard el libro de artista como mencioné con anterioridad, sino que
Unicamente ayudaran a la comprension del “género” que habré de desarrollarse
una década después. Sin embargo, el nombre de libro visual que le da Hellion
al Marcel Duchamp resulta demasiado abierto, ya que todo libro es visual,
hasta los tradicionales. Si apuntara libro en arte visual o un término mas
acotado, podria entenderse mejor, incluso insertarlo dentro del concepto Multi-
arte, seria mas apropiado.

Para encontrar una clasificacion mas certera, resulta util el libro Ediciones
de y en artes visuales. Lo Formal y lo Alternativo, de Kartofel y Marin. Ellos
responden a la pregunta ¢en qué consiste una publicacion alternativa?, de la

siguiente manera:

Consiste en la decision que tienen una o varias personas de ejecutar algo
gue por los canales habituales no podrian lograr. Agregan que los
trabajos alternativos publicados suelen ser muy interesantes, pero muy
inquietantes, lo que dificulta el contacto con la gente. Un distribuidor

acostumbrado a formatos y portadas tradicionales, no entiende ni puede

> Hay bastante bibliografia sobre el Libro de Artista. La conclusién que ahora hago es que el
mundo del Libro-Arte es un gran reino dentro del Campo Literario, el cudl ha sido bien
trabajado por artistas visuales, pero muy poco por criticos literarios. Por eso resulta complicado
encontrar una clasificacion apropiada para este ejemplar. La clasificacién de Bibiana Crespo
sobre el Libro-Arte. Clasificacion y analisis de la terminologia desarrollada alrededor del Libro-
Arte, publicado en la revista electronica de la Universidad de Barcelona: Arte, Individuo y
Sociedad 2010 22 (1), es muy recomendable ya que clasifica desde los libros ilustrados, hasta
el libro objeto, y el de artista, pasando por las diferentes concepciones y evoluciones
terminolégicas. Su conclusion sobre los libros de artista es similar a la de Sextante.
'8 Martha Hellion, Libros de Artista, 2003, pp. 43-44.



defender estos “engendros” de la marginalidad. Y volviendo a nuestra
relacion de un objeto con su tiempo, refieren que las editoriales
alternativas coinciden con una época alternativa en la que muchas de las

obras se realizan como obra efimera.’

Para ellos queda muy claro que hay libros y que hay libre-libros. Lo
clasico y lo alternativo. De este modo, todo aquello que al editarse tenga que
pasar por un proceso de andlisis y revision de sus bases 0 conceptos,
pertenecera a las publicaciones alternativas.

De acuerdo a la clasificacion de Kartofel y Marin, en los origenes del libro
de artista existirian dos tipos de ediciones alternativas.

La primera se denomina edicién en artes plasticas, y es en la que un
artista o productor en artes visuales, solo o con un equipo, ya sea humano o
mecanico, produce objetos de manera artesanal. Incluso, si este objeto tiene
copias, estas seran similares mas no iguales a su original.

La segunda se denomina edicion en artes gréficas. En estas ediciones ya
intervienen medios industriales, y los volimenes de reproduccién son muy
grandes. Y es en esta Ultima categoria en la que se incluiria al libro que nos
ocupa hoy, ya que este libro, Marcel Duchamp o el Castillo de la pureza, tuvo
un tiraje de 3000 ejemplares.*®

Hay muy pocos articulos y trabajos escritos sobre esta edicion. Alguna
resefia, notas. En el libro de la muestra Alas de papel, de Vicente Rojo con
otros artistas, el propio Rojo vuelve a aclarar su funcion como disefiador grafico
y editor. Mas adelante, en un apartado llamado La musica luminosa, Jaime
Moreno Villareal caracteriza y diferencia este otro libro de su modelo, la Caja-

en-maleta, de la siguiente manera:

Fue una edicién radicalmente plastica, en la que se trataba de desbordar
la sintaxis lineal del libro y con ello la de la propia lectura, desbordar,
incluso el libro enfrentado al lector-operador con una variedad de objetos

textuales y visuales sobre los que podria proceder electivamente. Marcel

" Graciela Kartofel, Manuel Marin, Ediciones de y en Artes visuales, 1992, pp. 28y 29.

8 En su libro, Kartofel y Marin mencionan a Marcel Duchamp como el artista que abrio la
puerta del conceptualismo en las ediciones. Como ejemplo ponen sus cajas verde y blanca. La
primera tiene notas explicativas a su obra El gran vidrio, la segunda a su cuadro Etant Donnés
o Ensamblaje, como la llamé Octavio Paz.



Duchamp -agrega— fue una edicibn comercial. Era una matriz de
posibilidades, ya no un estuche de hojas volatiles sino de objetos

volantes.*®

Cuando Moreno Villareal menciona al lector como un lector operador, nos
llama a recordar las maquinas eréticas que buscaba representar Duchamp en
sus cuadros; también la partida de un juego de destreza: el ajedrez, donde el
lector operador sera un jugador. Nos hace recordar a Ulises Carrion cuando
expreso en su Nuevo arte de hacer libros que el libro no era un texto si no una
estructura. Y es justamente la propuesta estructural del Marcel Duchamp..., la
gue no nos deja conformes con un cajon de sastre determinado, para meterle.

Una definicion para este ejemplar debera oscilar entre el arte documental,
lo poético, el libro ensamblado, el libro complementado con imagenes, el
archivo y el multi-retrato. Por lo pronto los artistas visuales han acotado todo
esto en libro de artes graficas, tomando como base el modo o manera de
produccion. El comentario que se debe aprovechar es el de Villarreal. El lector
estd ante una maquina, es mas, cuando vi el disefio del mimeografo de
Ehrenberg, pensé también en el libro-maleta. Ehrenberg anota a su disefio que
dentro de esta caja se puede guardar una “editorial” entera. Por eso mismo no
desdefio a este ejemplar como un libro documental, una especie de archivo

selecto, de antologia literario-visual.

El libro Marcel Duchamp o el Castillo de la Pureza como estructura

El libro-maleta de Octavio Paz y Vicente Rojo esta dividido en seis partes o
divisiones.

La primera division consta de un libro: el ensayo de Octavio Paz, Marcel
Duchamp o el Castillo de la Pureza.

La segunda es un segundo libro titulado Textos, que contiene una
seleccion de escritos del pintor Marcel Duchamp realizada por Octavio Paz y
traducida por el poeta Tomas Segovia. Para la portada se eligio la fotografia de
Man Ray, Criadero de Polvo.

1% Vicente Rojo, et al, Alas de papel, 2005, p.16



La tercera es una reproduccion en lamina de claracil del Gran Vidrio: La
novia desnudada por sus solteros, incluso. 1915-23. El original pertenece a la
coleccion Louise y Walter Arensberg, y la fotografia es de A.J Wyatt.

La cuarta son tres ldminas en color: Desnudo que desciende una
escalera, n° 2, 1912; La novia, 1912; El rey y la reina rodeados de desnudos
rapidos. Los tres pertenecen a la coleccion de Louise y Walter Arensberg.

La quinta es un sobre con nueve reproducciones de Ready made:
Farmacia, 1914; Portabotellas, 1914; Un ruido secreto, 1916; Peine, 1916;
Fuente, 1917; Apolinere Enameled, 1916.17, Chéque Tzanck, 1919; ¢ Por qué
no estornudar?, 1921.

La sexta es un album fotografico con reproducciones de textos
autografos, una nota biografica de Marcel Duchamp y un retrato-recuerdo.

Todos estos elementos se encuentran dentro de una “maleta” ajedrezada,
mas semejante a un estuche de ajedrez, cuyas medidas estuvieron inspiradas
en la Boite en Valise del francés, ligeramente mas alta la mexicana, y menos
ancha: 31 cm de largo por 20.3 de ancho, y lengletas de 8.5 de largo por 18 de
ancho. La Boite en Valise, en el croquis realizado por Duchamp apunta unas
medidas de 27.7 centimetros de largo por 21.5 de ancho sobre 10.8 por 8.5 en
los interiores.

El estuche se cierra como si fuera un triptico. Al centro quedan las partes
1, 2, 3 y 6; del lado derecho la 4 y la 5, aunque ciertamente el
espectador/lector puede reacomodarlas a su gusto. Del lado izquierdo estan los

indices o contenidos.

Las seis partes de la edicion Marcel Duchamp o el Castillo de la Pureza, 1968.



Las sesis partes, con Readymades..20

Es interesante destacar que el libro-maleta esta dividido en seis, y seis
son las piezas del ajedrez. Asi que cada division del libro podria verse como
una pieza para jugar a leer y ver a Marcel Duchamp.

Para hacer este libro, Paz y Rojo invitaron a una persona mas, el poeta
Tomas Segovia. La sugerencia fue de Vicente Rojo tras conocer la buena
relacion que Segovia tenia con Octavio Paz. Estas tres figuras de la vida
cultural y artistica en México fueron las voces que dieron forma al libro. Octavio
Paz, el ensayista y antologador de Duchamp; Vicente Rojo, el curador y

disefiador del libro como concepto; Tomas Segovia, el traductor.

El retrato multiple de Marcel Duchamp

Quiero aclarar que cuando me refiero a retrato, no me refiero al tradicional,
aunque se ha discutido que los retratos modernistas y post modernistas se
siguen cifiendo al realista, ya que implican una representacion. Para este otro
libro vamos a definir retrato como transaccioén, tal como lo hiciera David Lomas

en su trabajo Inscribing alterity: transactions of self and other in Mir6 self-

?® Ambas fotografias del libro-maleta fueron tomadas por Rodolfo Mijangos Martinez.

10



portraits.? Con esta definicién se ha pretendido insistir en el consecutivo papel
de la intersubjetividad en la relacion entre uno mismo y el otro durante el
proceso generativo del retrato. Esta concepcion nos remite al comentario de
Vicente Rojo, en el cual respondia que en la edicion de Marcel Duchamp
buscaron representar al artista francés como si fuera él mismo. Estaria de
acuerdo con esta afirmacién a partir de esta lectura de su trabajo editorial
como transaccion, solo que esta transaccion, en el Marcel Duchamp, no se
generara en el retrato como tal, sino en la forma de representacion. El retrato
no es solo arte, es también un documento.

Otras concepciones de retrato que enmarcarian este otro libro serian la
de J. Froude, quien describe al retrato como un drama psicoldgico, un lugar de
contienda entre el pensamiento y la apariencia fisica, lo textual y lo visual, y la
de Reynolds, quien hace una analogia del retrato con el performance, donde
una persona o personaje es concebida por el artista, pero queda inhabitada de
su modelo original. Ciertamente el libro-maleta a la manera de Marcel
Duchamp, no es un retrato fiel de la Boite—en—Valise. Finalmente la edicion
serd afin con el cambio estructural del modernismo en el que se da una
fragmentacion de la identidad. Octavio Paz, Vicente Rojo y Tomas Segovia nos
dan un Marcel Duchamp fragmentado.??

Este libro podra concebirse entonces como retrato, a raiz de las
intenciones de su editor: hacer un homenaje al pintor francés. Curiosamente, o
quizd con toda la intencion, este libro contiene también las pasiones de
Duchamp: el juego de ajedrez, con el cual se encontraba en retiro de su trabajo
artistico en esos afos, y la fotografia; basta recordar todas las que se hizo
tomar por su amigo Man Ray, en diferentes posiciones y momentos, disfrazado
de su personaje femenino Rrose Selavi, jugando con la espuma de afeitar. Por
€S0 mismo no resulta extrafio asociar este libro-maleta con un retrato multiple
de Marcel Duchamp, concebido en y desde la alteridad, otra pasion de
Duchamp: lo alterado, lo camaleonico, lo inscrito en la otredad. Los propios
Ready-Made son una alteracion de la funcion normal de un determinado objeto,

! Este articulo se encuentra publicado en el libro Portraiture: Facing the subject (Critical
Introduction to Art), compilado por Johanna Woodall. Pp. 166-184.

?2 para las citas de Froude y Reynolds ver los articulos de Paul Barlow, Facing the past and
present: the National Portrait Gallery and the research for authentic portraiture, pp. 219 a 238,
en el libro de Johanna Woodall,

11



para convertirlo en obra de arte, disociandolo de origen, para asociarlo a otra
cosa. Veamos un ejemplo.

En la traduccién de los textos de Duchamp por Tomas Segovia hay una
nota al readymade Un ruido secreto; éste aun no lleva el titulo final del objeto,

pero fijmonos en lo que dice:

Alcancia (o conservas)

Hacer un readymade con una lata que encierre algo irreconocible por el
sonido y soldar la lata. Hecho ya en el semi Readymade de placas de

cobre y ovillo de cordel.?®

En la descripcion hecha a este readymade en el libro sobre el pintor que
hace Janis Mink®*, se cuenta que Un ruido secreto es un rollo de cuerda
prensado entre dos planchas de laton negro. En su interior, Walter Arensberg
colocdé un objeto que Duchamp desconocia. Duchamp escribio sobre las
planchas dos frases inentendibles debido a que suprimié ciertas letras. El
objeto hace ruido, pero no se sabe por qué.

Debido a la calidad fragmentaria de los textos de Duchamp elegidos por
Octavio Paz, resulta dificil afirmar que la nota sea especifica de este
readymade, pero el pequefo dibujo de Duchamp reproducido igualmente en la
traduccion, nos da la clave. Revisemos fechas. La nota pertenece al primer
inciso de la seleccién de Paz titulada La novia desnudada por sus solteros,
incluso. Alcancia viene en el apartado 4 de estas notas titulado: Readymades.
En el apartado 5: Azar, aparece una pequefia nota fechada que dice asi: “3
zurcidos patrén. Azar en conserva, 1914”.%°

Un ruido secreto es de 1916, pero es posible que Duchamp tuviera que
esperar dos afios para encontrar a alguien que insertara el objeto ruidoso al
interior de la lata. Por alguna razén Alcancia estaba anotada con otros posibles
Readymade, la lista completa se intitul6 Readymade Reciproco. El acto de

reciprocidad se da entre Arensberg y Duchamp. Este ejemplo es muy bueno ya

8 Marcel Duchamp, Textos, Trad. Tomas Segovia, edicion hecha para el libro-maleta a la
manera de Marcel Duchamp, 1968, p. 13 (Octavio Paz cita de esta manera el libro en su
ensayo)

24 Janis Mink, Duchamp, 2004, p.63

%% Ver cita 17
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gue Duchamp proyect6 estos objetos como un momento por venir. Algo que se
tiene que buscar. Lo importante en ellos seria el relojismo - sefiala Duchamp- la

instantaneidad.

ReapsMane nrcirmoco
Utilleer v Remb:

plwnchar

Areaveis (0 comwery
Hacer s ready:
eosiete alpo i
y widar b

A el sl |
golite y il

Disefio y notas del Readymade Reciproco, seguido del Readymade final: Un ruido secreto.?®

Volviendo al otro libro sobre Duchamp, hecho en México; un primer
acercamiento a éste seria referirlo como un estuche de ajedrez que contiene
diferentes retratos del pintor francés Marcel Duchamp, no s6lo en imagen, si no
también en palabras, lo que le da la inscripcién de alteridad.

El primer retrato estaria a cargo de Octavio Paz, y est4 escrito en forma
de ensayo. En este ensayo Octavio Paz nos presentara la obra cumbre hasta
ese momento del pintor: El gran vidrio, con una lectura hecha a partir del mito
de la Gran Diosa. En ese caso Kali, ya que el poeta se ve influenciado por su
estancia en la India, ademas de que esta diosa es, en la India, la diosa de la
destruccién. Duchamp hace una alegoria a la destruccion del amor en su
cuadro. Lo que Paz quiere promover, es que Duchamp hace una
reactualizacion del mito de la Diosa, desde Isis hasta Coatlicue, s6lo que ahora
la Diosa se llama: Idea o Critica.?’ Fuera de este comentario critico, el ensayo
se concentra en describir ¢quién es Duchamp?, ¢cudl es su historia?, ¢qué
son los Readymade?, ¢;(como podemos entender su obra cumbe, El gran

vidrio?

% La primera imagen es de mi autoria, la segunda se encuentra en Helena Okén, “Desenredar
el ensayo”, Revista EstePais, 2.11.2012: http://estepais.com/site/?p=36492

?" Para saber mas a fondo acerca de esta lectura de Octavio Paz existen dos textos: uno esta
incluido en el libro de Luis Roberto Vera, Coatlicue en Paz. La Imagen Sitiada, 2003 y se
intitula “Duchamp y la Coatlicue Mayor”, otro es un estudio que hace Jorge Juanes sobre los
criticos de Duchamp -entre ellos Paz- y lo que se sabe acerca del pintor; el libro se llama
Marcel Duchamp. Itinerario de un desconocido, 2008.
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El segundo retrato es su antologia de escritos. Es el Duchamp que se
presenta por lo que escribio, muchas veces bajo la firma de su alter ego Rrose
Selavi. El traductor de estos textos fue Toméas Segovia (Valencia, 1927-
México, 2011), al parecer también asesorado por Octavio Paz. Las notas a la
traduccion son confusas, pues algunas estan firmadas con las iniciales N.T,
Nota del Traductor, y otras con N.E, Notas del Editor. Con esta anotacién no es
comprensible si esa Nota de Editor es de Vicente Rojo, es de Octavio Paz, o
es de alguien mas designado por la editorial ERA. En algunas citas al libro-
maleta en internet, mencionan a Segovia y Paz como traductores.?® En las
cartas, tanto Rojo como Paz, dejan claro que el traductor es Segovia.

Tomas Segovia fue traductor de los idiomas inglés y francés, tradujo
varias obras del antropélogo Levy Strauss al espafiol, y del inglés al espafiol:
Hamlet, entre otros libros como el estudio a la poesia de Paz titulado Las
estaciones poéticas de Octavio Paz, de Rachel Phillips. Traducir a Duchamp no
debié haber sido facil, pero en esta ardua tarea, la poesia debi6 ser una clave
bésica. Ciertas frases de Duchamp en francés no pueden trasladarse a otro
idioma si no se conocen las torceduras y virajes de la lengua a la que se
traslada. Segovia sabia de este arte. Asi que es bastante probable que los
textos nos dejen cierto sabor a Segovia, simplemente recuerdo su traduccion
de moules malics como moldes machicos. Malics es una combinacion de Male
y Malin, ‘macho’ y ‘travieso’, ‘picaro’, el diccionario Herbert tiene la entrada de
‘tonto’ para ‘moules’. La traduccion de esta palabra inventada en una sola no es
sencilla, pero la invencion de machicos por Segovia nos brinda la gracia del
joven que ya se siente macho, del picaro que mira a la novia esperando ser el
mejor de los pretendientes; el joven tonto y travieso. El neologismo espafiol no
deja de lado el humor de Duchamp. Los ‘machicos’, son los machos en
pequefio o imberbes.

Tomas Segovia escribidé poesia erotica, los cuadros de Duchamp se han

ubicado dentro de un arte conceptual erdtico. Parece que no, pero estas

8 A estas alturas es muy relevante acordar que el libro-maleta es un trabajo a tres voces o
manos. No hay que concentrar todo en la figura de Octavio Paz, él es el escritor del ensayo y el
antologador. Hay que darles su respectivo sitio a Vicente Rojo y a Tomas Segovia; al primero
como disefiador, y al segundo como traductor.
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semejanzas ayudan a la traduccion. Cabrian mas ejemplos, pero hablar sobre
la traduccion a estos textos es motivo para otro trabajo.

El tercer retrato es ElI Gran Vidrio, obra cumbre del pintor francés al
momento de publicar la edicibn mexicana. Esta pieza es basica para leer el
texto de Octavio Paz, ya que él hace una minuciosa lectura de esta obra, yendo
parte por parte en su composicion a fin de hacerla comprensible al espectador.
Paz hace una lectura de los criticos de Duchamp y de las notas que el artista
publicé en La Boite Vert y la Boite Blanche., las cuales funcionan como
catdlogos que traducen esta compleja pintura. Su trabajo es producto de la
unidn de todas sus lecturas y de su experiencia en India con nuevas lecturas
de su estudio alrededor de la Diosa.

El Gran Vidrio se ha definido como un texto, una obra literaria, ya que
relata la relacion entre la novia y sus solteros en imagen haciendo una burla del
amor moderno, distante, maquinal, ajeno a lo humano. Paz apunta que las
notas del pintor a su obra no ayudan mucho, son signos dispersos, claves
incompletas; un rompecabezas a resolver. El acepta en su ensayo que su
estudio es mas descriptivo que critico: notas preliminares para una futura
traduccion al espafiol (Cita, p.39) —del contenido de las cajas, supongo. Es de
agradecer su labor deconstructiva, cuando extrae cada parte de esta hermética
pieza y la significa individualmente, para después relacionarla con su conjunto.
Eso ayuda a completar la historia de La Novia desnudada por sus solteros,
incluso, y su posible devenir. Nos ayuda en el acto de pensar la obra, ya que
esa era la consigna de Duchamp, hacer pintura para la mente, no para el ojo.

El cuarto retrato son las tres representaciones de las pinturas que marcan
el cambio de Marcel Duchamp como pintor. Antes de ellas, Duchamp hizo
cuadros tendientes al realismo, en su periodo fauvista; de alli quiza provenga la
comparacion que le hace Octavio Paz con Pablo Picasso. Ejemplos de la
etapa anterior son Domingos, de 1909; Partida de ajedrez de 1910; El paraiso,
1910-11; Sonata y Dulcinea, 1911.

El quinto retrato son los nueve Ready- made elegidos para la edicion.

Octavio Paz seiala dos tipos de Ready-made duchampiano. El primero es
del afo 1913, Rueda de bicicleta. Para Duchamp, estos artefactos son
transformados por un gesto, al ser objetos an6nimos que el artista, por el solo

hecho de escogerlos, convierte en obras de arte. Algunos son puros; pasan sin
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modificacion del estado de objetos al de “anti obras de arte”, otras veces sufren
rectificaciones y enmiendas, la mayoria de las veces de orden irénico y
tendiente a impedir toda confusion entre ellos y los objetos artisticos. Del
primer tipo, en el libro-maleta encontramos Peine y Fuente; del segundo tipo:
L.H.0.0.Q, Portabotellas, ¢ Por qué no estornudar?, Un ruido secreto, Farmacia
(Cromo) y Apolinére Enameled (anuncio de la marca Sapolin).

Cheque Tzanck tiene una historia particular; fue un cheque elaborado por
Duchamp en casa, foliado y firmado, al parecer con marca de agua, para
pagarle a su dentista ya que no tenia como hacerlo. Este acepto la transaccion
del cheque bancario real por obra artistica, gustoso. Esto me hace pensar en
su seleccion para el libro-maleta como un autorretrato del autor. Finalmente los
artistas también tienen que extender cheques, pero siendo Duchamp un artista
transgresor, él no fue al banco por una chequera, sino que hizo su propio
cheque. Es impresionante, pero esos papeles bancarios también nos dan
identidad y autoridad.?

Visto asi los nueve Ready-made toman un caracter distinto. En El Gran
Vidrio. La novia desnudada por sus solteros, incluso, Duchamp representa
nueve moldes machos (los solteros). Octavio Paz refiere que inicialmente iban
a ser ocho, pero que el francés decide poner nueve por la carga simbélica del
ndamero: es un multiplo de tres, una cifra en la que se condensa la vision del
mundo Indoeuropeo y es eje de su sistema de pensamiento. Afiado a la nota
de Paz que es un numero que simboliza la perfeccion para los judios, razén por
la cual le temian.

Esta afiadidura nos podria dar una clave curiosa. En el juego de ajedrez,
ocho son los peones que se abren camino sobre el tablero poniendo trampas a
su contrincante para que no llegue al rey. Se les relaciona con los soldados de
infanteria, el campesinado, o los subditos. Paz indica que los moldes machos
estan uniformados y cada uno lleva un uniforme diferente.

Esta relacion con el juego de ajedrez me hace pensar que cada parte del
libro-maleta corresponde a una pieza. Cada lector puede acomodarlas a su

antojo. La dinamica de la edicién se vuelve entonces sumamente ludica. La

2 Una nota a este Ready made esta en el libro de Juan Antonio Ramirez, Duchamp, el amor y
la muerte, incluso, Siruela, Madrid, 1989.
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pregunta es si Vicente Rojo es consciente de esta lectura, la cual puede
volverse apasionante.

El sexto retrato —finalizando nuestro listado de retratos multiples— es,
valga la redundancia, el album fotografico. En él se muestran varias fotos de
Duchamp —12 en total; una nota bibliogréafica y algunos textos autégrafos. En
la portada una fotografia de cuando tenia unos trece afos; en la primera pagina
una fotografia con sus dos hermanos: Jaques Villon y Raymon Duchamp-Villon;
abajo una mas con sus amigos: Francis Picabia, Apollinaire y Gabrielle Buffet,
en 1914; a un lado, a la derecha, la famosa fotografia de Man Ray tomada a
Rrose Selavi, y asi se suceden otras, jugando al ajedrez, en una reunion en
Estados Unidos, etc. Al cerrar el album encontramos una fotografia de 1957,
tomada por John D. Shciff. En ella Marcel Duchamp mira a la cAmara mientras
fuma su pipa. A todo esto se le suma un retrato-recuerdo del francés, mirando
hacia la derecha, la mirada perdida como no queriendo ver lo que el
espectador-operador hara con su archivo selecto.

Octavio Paz escribe en su ensayo El castillo de la pureza que para
Marcel Duchamp el objeto es una metafora, una representacién del propio
Duchamp: su reflexién sobre el objeto, es también una meditacion sobre si
mismo. En cierto modo cada uno de sus cuadros es un autorretrato simbolico.

¢Qué mejor retrato pudo hacerse que este estuche ajedrezado con
diferentes facetas —anotemos rostros— del pintor? Estamos ante una edicién
Gnica no solo porque Marcel Duchamp o el Castillo de la Pureza conjunte las
artes visuales con el texto, si no porque es un libro que al mismo tiempo es una
antologia de textos e imagenes, un archivo selecto, una caja versatil, un
catalogo, un multi-retrato. Un ejemplo de identidad y de alteridad.

Si el retrato es re-presentacion, y ya Leon Battista Alberti identifico a tres
voces que se relacionan en torno al mismo: el artista, el modelo y el
espectador; este otro libro nos presenta a tres artistas mexicanos y un modelo:
Marcel Duchamp, y se mantiene a la espera del momento por venir, como en el

readymade, de un espectador acucioso que lo opere.
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